Aula 5 - Introducao a Analise da Narrativa

Imagine que toda histéria — seja um romance, um filme ou até mesmo a série que vocé devora apos um longo dia
de trabalho — é uma maquina complexa, cheia de engrenagens, alavancas e circuitos. A primeira vista, s6 vemos o
resultado final: a emocao, o suspense, a reflexdo. Mas, e se voceé tivesse a chave para abrir essa maquina e
entender como cada peca funciona para produzir o efeito que ela causa em vocé? Essa é a promessa da analise da
narrativa. Nao se trata de desmontar a magia, mas de aprecia-la em um nivel mais profundo, quase como um
magico que entende os segredos por tras de um grande truque.

Este encontro de 60 minutos € o seu primeiro passo para se tornar esse especialista. Ao final desta aula, vocé nao
apenas lera uma histéria; vocé a decodificara. Sera capaz de identificar os pilares que a sustentam, compreender
como a voz que a conta molda sua percepc¢ao e reconhecer as técnicas que os autores usam para dar vida aos
personagens. Este conhecimento € uma ferramenta poderosa, ndo so para quem presta concursos e precisa de
uma base soélida em teoria literaria, mas para qualquer pessoa que busca aprimorar sua capacidade de
interpretagcao e argumentacao, habilidades essenciais ho mercado de trabalho e na vida.

Nossa jornada nos levara pelos componentes fundamentais de qualquer narrativa. Comecaremos pelo enredo, o
esqueleto que da forma a historia, e pelos personagens que sao sua alma. Em seguida, exploraremos o tempo e o
espaco, que funcionam como o palco e o relégio dessa grande peca. Por fim, investigaremos a figura crucial do
narrador e as diferentes formas de apresentar as vozes dos personagens. Prepare-se para mudar a forma como
vocé interage com as historias para sempre.



O Esqueleto da Historia:
Enredo e Estrutura

Toda narrativa, desde uma antiga epopeia até um tweet bem construido,
possui uma espinha dorsal que a sustenta. Sem essa estrutura, a historia
seria apenas um amontoado de acontecimentos sem sentido, incapaz de
prender nossa atencao ou nos levar a qualquer lugar. Chamamos essa
espinha dorsal de enredo. Pense no enredo como a planta baixa de uma
casa: antes de erguer as paredes ou escolher a decoracao, o arquiteto
precisa definir onde ficara cada cémodo, como eles se conectarao e
qual sera o fluxo dos moradores. O enredo, portanto, nao é a histéria em
si, mas a organizacao deliberada dos eventos para criar um efeito
especifico.

(J Enredo z Histoéria

O enredo é a organizacdo dos eventos, ndo os eventos em si. E
a arquitetura que transforma fatos em narrativa.

Essa organizagcao raramente € aleatodria. A maioria das narrativas que
conhecemos segue um roteiro emocional e 16gico que nosso cérebro
aprendeu a reconhecer e apreciar. Essa estrutura classica funciona
COmMO um mapa para nossa jornada emocional como leitores. Tudo
comega com a exposicao, 0 momento em que o tabuleiro do jogo é
montado: somos apresentados aos personagens principais, ao cenario e
a "normalidade" daquele universo. E a calmaria antes da tempestade, o
ponto de partida que nos permite entender o que esta em jogo quando
as coisas comecam a mudar.

A mudanca vem com o conflito, a faisca que incendeia a trama. Pode ser
um problema, um desejo, um obstaculo — qualquer coisa que perturbe o
equilibrio inicial e force os personagens a agir. Esse € o verdadeiro motor
da narrativa. Por exemplo, em Dom Casmurro, de Machado de Assis, a
exposicao nos apresenta a amizade juvenil de Bentinho e Capitu e a
promessa de sua mae que o destina ao seminario. O conflito nasce
justamente da tensao entre esse amor crescente e 0 obstaculo imposto
pela promessa, uma forca que os obriga a buscar uma solucao e que
desencadeia todas as acdes subsequentes. A partir daqui, a tensao
comeca a escalar, nos levando ao coracao pulsante da trama.
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O Coracao Pulsante da Trama: Conflito,
Climax e Desfecho

= 3% M

Conflito Climax Desfecho

O elastico sendo esticado. O ponto de tensao maxima. O Novo equilibrio. As

Tensao crescente que mantém o momento decisivo onde tudo se consequéncias e o estado final
leitor engajado. resolve. apos a transformacao.

Se a exposicao nos apresenta o mundo, o conflito nos da uma razao para nos importarmos com ele. Pense no
conflito como um elastico sendo esticado: quanto mais as forcas opostas (o desejo do personagem versus o
obstaculo) o puxam, maior a tensao acumulada. Uma histéria sem conflito € como uma musica sem variacao de
volume ou ritmo — monétona e esquecivel. A habilidade de um bom autor reside em esticar esse elastico de forma
gradual e envolvente, fazendo com que fiquemos ansiosos para ver o que acontecera quando ele finalmente se
romper.

Essa tensao crescente nos conduz, inevitavelmente, ao climax. Este € o ponto de tensao maxima, o momento de
maior confronto em que o elastico é esticado ao seu limite. E a batalha final, a revelacdo chocante, a decisado que
nao pode ser adiada. No romance policial, € quando o detetive confronta o assassino; na comédia romantica, € o
momento em que o protagonista interrompe o0 casamento para declarar seu amor. O climax € o apice da jornada
emocional, o ponto de virada a partir do qual nada mais serd como antes. Sua funcao é resolver o conflito central
da histéria de maneira decisiva.

ApOs essa explosao de energia, a narrativa precisa de um momento para respirar e reorganizar as pecas. Essa fase
final é o desfecho ou resolucao. Aqui, as consequéncias do climax sdo apresentadas e um novo estado de
equilibrio é estabelecido. O elastico, agora rompido ou frouxo, encontra seu novo estado de repouso. E importante
notar que um desfecho nao precisa ser um "final feliz". Ele pode ser tragico, ambiguo ou agridoce, mas seu papel é
encerrar o arco narrativo principal, mostrando como o0s personagens e o mundo foram transformados pelos
eventos da histoéria. Essa estrutura classica, embora simples, é a base sobre a qual incontaveis narrativas
complexas e inovadoras sao construidas.



Os Habitantes do Mundo
Ficcional: A Construcao do
Personagem

Uma trama bem estruturada é essencial, mas o que realmente nos
conecta a uma historia sdo seus habitantes. Os personagens sao a alma
da narrativa, os veiculos através dos quais experimentamos o enredo, 0
conflito e a emogao. Sem personagens com quem possamos Nos
identificar, torcer ou até mesmo odiar, a historia se torna um exercicio
mecanico e frio. Um erro comum é pensar nos personagens apenas
como pecas que executam acdes. Na verdade, eles sdo muito mais.
Pense em um personagem como um iceberg: o que vemos na superficie
— suas agodes, suas falas — € apenas uma pequena fracao de sua
totalidade. Abaixo da linha d'agua, escondem-se suas motivacoes,
medos, historias passadas e contradicdes, que formam a massa que
realmente guia seus movimentos.

Personagens Planos Personagens Redondos

e Unidimensionais e Multifacetados

e Previsiveis e Capazes de surpreender

e Servem funcdes especificas e Vida interiorrica

e Exemplo: vilao puramente mau e Exemplo: protagonistas
complexos

A forca de um personagem esta em sua complexidade e
verossimilhanca. Personagens "planos" ou estereotipados servem a
funcdes especificas (como o vildao puramente mau ou o ajudante
cOmico), mas sao os personagens "redondos" ou multifacetados que
permanecem conosco. Eles sao cheios de contradicdes, capazes de nos
surpreender, e parecem ter uma vida interior rica, assim como pessoas
reais. A critica literaria feminista, por exemplo, frequentemente analisa
como personagens femininas foram historicamente construidas como
"planas", servindo apenas como suporte para o desenvolvimento do
herdi masculino, e celebra obras que criam mulheres complexas e com
agéncia propria.

[ Técnicas de Caracterizacao

Direta: O narrador simplesmente nos diz como o personagem é
("Ele era um homem cruel e egoista")

Indireta: Descobrimos através de acdées, didlogos,
pensamentos e reacdes de outros personagens

Para dar vida a esses seres ficcionais, o autor lanca mao de diversas
técnicas de caracterizacao. Ela pode ser direta, quando o narrador
simplesmente nos diz como o personagem é ("Ele era um homem cruel e
egoista"), ou indireta, que € muito mais poderosa. Na caracterizacao
indireta, n6s mesmos chegamos a conclusdes sobre o personagem
através de suas acoes, dialogos, pensamentos ou da forma como outros
personagens reagem a ele. Ao invés de dizer que alguém € corajoso, o
autor o mostra entrando em um prédio em chamas para salvar uma
crianca. Essa técnica convida o leitor a participar ativamente da
construcao do personagem, tornando a experiéncia muito mais imersiva
e convincente.



O Palco e o Relagio: Espaco e Tempo na
Narrativa

Nenhuma histéria acontece no vacuo. Os personagens se movem e interagem dentro de coordenadas especificas
de espaco e tempo, elementos que sdo muito mais do que um simples pano de fundo. Eles moldam ativamente a
narrativa, influenciando o comportamento dos personagens, o tom da historia e até mesmo o proprio enredo. O
espaco, ou o ambiente, funciona como o palco de um teatro: ele pode criar uma atmosfera (uma floresta escura
evoca medo; uma praia ensolarada, tranquilidade), estabelecer um contexto social (um apartamento luxuoso
versus um barraco na favela) e até mesmo funcionar como um simbolo ou um personagem em si.

Espaco como Atmosfera Espaco como Contexto Espaco como Simbolo
Cria o clima emocional da cena Estabelece relacdes sociais e de Representa ideias e condicdes
poder humanas

Pense na importancia do sertao em Vidas Secas, de Graciliano Ramos. A paisagem arida e impiedosa nao € apenas
um cenario; ela € uma forca opressora que dita o ritmo da vida da familia de Fabiano, molda sua psicologia e se
torna uma metafora da propria condicao humana. Tendéncias recentes como a Ecocritica se aprofundam nessa
relacao, analisando como a natureza € representada na literatura e como o espaco pode refletir nossas ansiedades
ecoldgicas. Em 2025, essa abordagem se torna cada vez mais relevante, a medida que a crise climatica nos forca a
repensar nossa relacado com o ambiente que habitamos.

O tempo narrativo, por sua vez, € o maestro da orquestra da histéria. Ele pode ser manipulado de inumeras formas.
A ordem dos eventos pode ser linear e cronoldgica (ab ovo, desde o ovo), ou pode comecar no meio da acao (in
medias res), ou até mesmo pelo fim, revelando o passado aos poucos através de flashbacks. Além da ordem, ha a
questao do ritmo. O autor pode dedicar varias paginas a um unico minuto de reflexao intensa de um personagem
(tempo psicologico) ou fazer um século passar em um unico paragrafo ("cem anos de solidao"). Essa manipulacao
do tempo controla o fluxo de informacoes, cria suspense e foca nossa atencao no que é verdadeiramente
importante para a experiéncia emocional da narrativa.



Quem Conta a Historia? A Figura Central do
Narrador

Até agora, exploramos 0s "o qués" da historia: o que acontece (enredo), com quem (personagem) e onde/quando
(espaco/tempo). Agora, chegamos a uma pergunta fundamental: "quem conta?". Toda narrativa € mediada por uma
VOz, uma consciéncia que seleciona, organiza e apresenta os fatos. Essa voz € a do narrador, e a escolha de quem
ele é e o quanto ele sabe é uma das decisdes mais cruciais que um autor toma. O narrador é a lente através da
qual vemos todo o universo ficcional, e diferentes lentes produzem imagens radicalmente diferentes.

[ O Narrador como Guia Turistico
Imagine o narrador como um guia que pode ser:

e Membro do grupo (nharrador-personagem)
o Cinegrafista externo (narrador-observador)

o Drone magico onisciente (narrador onisciente)

Pense no narrador como um guia turistico. Um guia pode ser um dos membros do grupo de turistas, contando a
experiéncia de dentro, com uma visao limitada e pessoal. Esse é o narrador-personagem, que participa da historia
gue conta, geralmente como protagonista (narrador em primeira pessoa, usando "eu"). Sua perspectiva &, por
definicao, parcial e subjetiva. Confiamos nele, mas sabemos que estamos recebendo apenas um lado da moeda. O
Bentinho de Dom Casmurro é o exemplo classico: ele nos conta sua versao da historia de ciumes, mas podemos
confiar plenamente em seu relato sobre a suposta traicao de Capitu?

Essa limitacado é exatamente o que torna esse tipo de narrador tdo fascinante. Ele nos forca, como leitores, a adotar
uma postura mais critica e ativa, questionando o que é dito e preenchendo as lacunas. A Estética da Recepcao,
uma abordagem tedrica que valoriza o papel do leitor, destaca como nossa interpretacao é moldada por essa
parcialidade. Desconfiar do narrador, buscar pistas nas entrelinhas e construir nossa prépria verdade sobre a
historia € parte central do prazer da leitura de obras com narradores em primeira pessoa. A questao da
confiabilidade do narrador nos leva diretamente a explorar outras "lentes" possiveis para contar uma historia.



As Lentes da Narrativa: Foco Narrativo e
Seus Efeitos

Se o narrador-personagem nos oferece uma visao de dentro da acao, outras vozes nos posicionam do lado de
fora, como espectadores. Imagine que, em vez de um guia turistico participando da excursao, vocé contratasse um
cinegrafista para documenta-la. Esse cinegrafista poderia simplesmente instalar uma camera em um canto e
registrar apenas o que é visivel e audivel, sem acesso aos pensamentos ou sentimentos de ninguém. Esse é o
narrador-observador. Ele narra em terceira pessoa ("ele", "ela") e seu conhecimento € limitado aos eventos
externos, como uma camera de seguranca. Ele nos descreve a cena com uma aparente objetividade, nos deixando

tirar nossas proprias conclusdes sobre as motivacdes internas dos personagens.

Mas e se 0 nosso cinegrafista tivesse um equipamento magico, uma espécie de drone que pudesse nhao so
sobrevoar toda a cena, mas também entrar na mente e no coracao de cada pessoa, revelando seus pensamentos
mais secretos, seus sentimentos ocultos e até mesmo o que o futuro lhes reserva? Esse € o harrador onisciente.
Narrando também em terceira pessoa, ele sabe tudo sobre todos os personagens e sobre o universo da historia.
Ele tem acesso irrestrito ao passado, presente e futuro, e pode nos contar o que se passa na cabeca de varias
pessoas na mesma cena. E uma lente que oferece uma visdo panoramica e profunda, um poder quase divino de
conhecimento.

A escolha entre essas lentes — 0 foco narrativo — define a relacao entre o leitor e a histéria. Um narrador-
personagem cria intimidade e suspeita; um observador gera distanciamento e objetividade; um onisciente nos da
uma sensacao de controle e autoridade. Essas escolhas nao sao neutras. Uma perspectiva decolonial, por
exemplo, pode questionar: quem historicamente teve o privilégio de ser o narrador onisciente, cuja voz € tratada
como a verdade absoluta? Dar a voz narrativa a um personagem de um grupo marginalizado pode ser um ato
politico poderoso, que subverte as expectativas tradicionais e nos forca a ver o mundo atraves de uma nova lente.

Conceito Foco Narrativo (Quem Posicao Exemplo de Frase
vé?)
Narrador Personagem De dentro da historia 12 Pessoa ("Eu") "Eu senti um arrepio

quando vi a porta se
abrir lentamente."

Narrador Observador De fora, visao externa 32 Pessoa "Ele tremeu quando viu
("Ele/Ela") a porta se abrir
lentamente."
Narrador Onisciente De fora, visao total 32 Pessoa "Ele tremeu, pois temia
("Ele/Ela") que fosse o fantasma

de seu avo, que jurara
voltar."



As Vozes da Ficcao: Discurso Direto, Indireto

e Indireto Livre

Ja sabemos quem conta a histéria e através de que lente. Mas como a voz dos personagens € inserida nessa

narrativa? A forma como o narrador apresenta as falas e os pensamentos dos personagens é uma ferramenta sutil
e poderosa, chamada de discurso. Dominar essa distincdo € como aprender a ouvir as diferentes camadas de uma

orquestra, identificando cada instrumento e entendendo sua contribuicao para a melodia geral. A forma mais

simples e clara é o discurso direto.

Discurso Direto

Como uma gravacao de audio.
Fala exata do personagem com
travessoes ou aspas.

"— Sou inocente!"

2

Discurso Indireto

Como um relato jornalistico. O
narrador traduz a fala em suas
proprias palavras.

O réu declarou que era
inocente.

3

Discurso Indireto Livre

Fusao magica. A voz do
narrador se funde com a
consciéncia do personagem.

Que absurdo, ser acusado
daquele crime! Uma completa

injustica.

Pense no discurso direto como uma gravacao de audio. O narrador pausa sua harracao e nos entrega a fala do
personagem exatamente como ela foi dita, geralmente marcada por travessdes ou aspas. E um registro fiel e
imediato. Por exemplo: "O réu se levantou e declarou: — Sou inocente!". Em seguida, temos o discurso indireto,
que se assemelha mais ao relato de um jornalista. O narrador nao transcreve a fala, mas a traduz em suas proprias
palavras, hos contando o que o personagem disse. A mesma cena seria harrada assim: "O réu se levantou e
declarou que era inocente.". Aqui, a voz do narrador atua como intermediaria, o que pode gerar um certo
distanciamento.

A verdadeira magica, no entanto, acontece em uma terceira via, mais complexa e moderna: o discurso indireto
livre. Ele € uma fusao, um "mind-meld" entre a voz do narrador e a consciéncia do personagem. O narrador
continua em terceira pessoa, mas adota o ponto de vista, o tom e até mesmo as palavras que o0 personagem usaria
em seus pensamentos. Imagine a cena: "Ele caminhou pela rua. Que absurdo, ser acusado daquele crime! Uma
completa injustica.". A frase "Que absurdo..." ndo é o narrador opinando, nem é uma citacao direta do personagem.
E a mente do personagem vazando para dentro da narraco. Essa técnica, muito usada por autores como Clarice
Lispector, cria uma intimidade profunda, nos colocando diretamente dentro do fluxo de consciéncia do
personagem, sem as amarras formais do discurso direto.



Analise na Pratica:
Integrando as Ferramentas
Criticas

Agora que montamos nosso kit de ferramentas — enredo, personagem,
tempo, espaco, narrador e discurso — o verdadeiro trabalho comeca:
usa-las em conjunto. A analise da narrativa nao é uma checklist onde
simplesmente identificamos os elementos. E uma investigacao sobre
como esses elementos interagem para produzir significado, emocao e
ideologia. Uma analise rica conecta as escolhas formais do texto com
seus possiveis efeitos e com os contextos culturais em que a obra foi
produzida e € lida. As tendéncias criticas contemporaneas nos convidam
a fazer perguntas mais profundas.

() Perguntas Criticas Essenciais

e Por que o autor escolheu esse tipo de narrador?
e A quem essa voz narrativa da poder?
e Quais personagens sao explorados em profundidade?

e Quais vozes sao silenciadas?

Por exemplo, ao analisar uma narrativa, em vez de apenas dizer "o
narrador € onisciente", podemos perguntar: "Por que o autor escolheu
um narrador onisciente? A quem essa voz onisciente da poder? As
mentes de quais personagens sao mais exploradas por ele, e quais sao
silenciadas?". Uma Critica Feminista poderia apontar que, em muitos
romances do século XIX, o narrador onisciente explora detalhadamente
0s pensamentos e angustias dos homens, enquanto as mulheres sao
descritas principalmente por sua aparéncia externa. Essa escolha
narrativa nao é neutra; ela reforca uma visao de mundo androcéntrica.

"Eu que também nao sei quem sou. [...] Ela, a nordestina, pois. Sim,
parece que estou fazendo um romance. Enquanto isso hdo me
julguem mal, por favor, e me deem a mao."

— Clarice Lispector, A Hora da Estrela

Vamos a um microexemplo com um trecho de A Hora da Estrela, de
Clarice Lispector, narrado pelo personagem Rodrigo S.M.: "Eu que
também nao sei quem sou. [...] Ela, a nordestina, pois. Sim, parece que
estou fazendo um romance. Enquanto isso ndo me julguem mal, por
favor, e me deem a mao." Aqui, temos um narrador-personagem
(Rodrigo) que nao s6 conta a histéria de Macabéa, mas reflete sobre o
proprio ato de narrar (metalinguagem). Ele é um narrador néo confiavel,
que admite sua propria confusdo. Uma analise socioldgica poderia ver a
escolha de um escritor sofisticado do Sudeste para narrar (e, de certa
forma, controlar) a histéria de uma migrante nordestina pobre como uma
representacao das relacdes de poder e classe no Brasil. Vemos, assim,
como cada elemento € uma porta de entrada para uma discussao muito
maior.




Consolidando seu Kit de Ferramentas
Analiticas

Chegamos ao final de nossa jornada introdutéria pela sala de maquinas da ficcao. Vimos que uma histéria € muito
mais do que uma sequéncia de eventos. Ela € uma arquitetura complexa, onde a estrutura do enredo serve de
base para a vida dos personagens. Aprendemos que 0 espaco € 0 tempo nao sao meros cenarios, mas forcas
ativas que moldam a narrativa. E, talvez o mais importante, descobrimos que tudo o que lemos é filtrado através da
lente de um narrador, cuja voz e perspectiva definem nossa experiéncia, e que as vozes dos personagens nos
chegam através de diferentes tipos de discurso.

N Enredo é Personagens

A estrutura que organiza os eventos e cria A alma da histéria, com profundidade e
tensao narrativa complexidade

’AQQ Espaco &D Tempo

O palco que molda atmosfera e contexto social O maestro que controla ritmo e ordem dos
eventos
O .
Narrador & Discurso
A lente que filtra e apresenta toda a narrativa As formas de apresentar vozes e pensamentos

Com essas ferramentas, vocé esta pronto para iniciar suas proprias investigacoes. A analise da narrativa é uma
habilidade que se aprimora com a pratica. Agora, ao ler um livro ou assistir a um filme, vocé comecara a notar
essas engrenagens funcionando nos bastidores. Pergunte-se: Por que a historia comecou nesse ponto? De quem é
o ponto de vista que estou recebendo? Como o cenario esta afetando o humor da cena? Essa curiosidade ativa € o
primeiro passo para uma compreensao mais profunda e critica de qualquer texto.

Em Pratica

01 02 03

Ao comecar uma hova série, tente Escolha um personagem de que Preste atencao em como as noticias
identificar a exposicao nos vocé gosta e tente descrevé-lo sao contadas: o reporter esta agindo
primeiros 15 minutos e o conflito usando apenas caracterizacao como um narrador-observador ou
principal que impulsionara a indireta (suas acoes, falas, etc.). sua opiniao se infiltra na matéria?
temporada.

04 05

Leia um conto e tente reescrever um paragrafo Identifigue em um romance um trecho em discurso
mudando o foco narrativo (de 12 para 32 pessoa, por indireto livre e sinta como ele aproxima vocé da mente
exemplo) para ver como o efeito muda. do personagem.

Autoavaliacao

1. (Nivel: Facil) Em uma narrativa, o momento de maxima tensao, que representa um ponto de virada decisivo para
o conflito principal, € chamado de:

a) Exposicao
b
C
d

)
) Desfecho

) Climax

) Conflito

2. (Nivel: Médio) Um narrador que participa da histéria como um dos personagens e utiliza a primeira pessoa
("eu") para contar os eventos a partir de sua perspectiva limitada e subjetiva é classificado como:

a) Narrador onisciente

b)

c) Narrador-personagem
)

d

Narrador observador

Narrador intruso

3. (Nivel: Dificil - Estilo Concurso) "Ele olhou para o reldgio na parede. Cinco horas. Tarde demais para voltar
atras. Que loucura fora aceitar aquela proposta, uma verdadeira sentenca." Neste trecho, a frase "Que loucura fora
aceitar aquela proposta, uma verdadeira sentenca" € um exemplo claro de:

a) Discurso direto, pois expressa a fala exata do personagem.

)
b) Discurso indireto, pois o narrador relata o pensamento com suas proprias palavras.
c) Fluxo de consciéncia, pois apresenta pensamentos de forma desordenada.

)

d) Discurso indireto livre, pois a voz do narrador em 32 pessoa se funde com o pensamento do personagem.

4. (Nivel: Avancado) Considerando as tendéncias criticas contemporaneas, a analise do espaco em uma obra
literaria que foca na representacao da natureza e na crise ambiental para entender como o0 ambiente molda os
personagens e a trama esta mais alinhada com a:

a) Teoria Queer

b) Critica Feminista

c) Ecocritica

d) Estética da Recepcao

Questao Discursiva: Explique, em até 5 linhas, por que o narrador de Dom Casmurro (Bentinho) € um exemplo
classico de "narrador nao confiavel" e como isso afeta a experiéncia de leitura da obra.



Gabarito

Respostas Objetivas Resposta Discursiva (Exemplo)
Questao 1 () Bentinho € um narrador nao confiavel porque
Resposta: C ele € o proprio protagonista ciumento

contando a historia de sua perspectiva,
Climax muitos anos depois, tentando provar sua tese
sobre a traicao de Capitu. Isso forca o leitor a
questionar a validade dos "fatos"
Questao 2 apresentados e a se tornar um detetive que
busca a verdade nas entrelinhas do relato
Resposta: C

parcial e ressentido do narrador.
Narrador-personagem

Questao 3
Resposta: D

Discurso indireto livre

Questao 4
Resposta: C

Ecocritica



Proxima Aula

Aula 6 - O Formalismo Russo: A
Ciencia da Literatura

Esta aula nos deu o mapa do territorio narrativo. Exploramos seus componentes e como eles se articulam. Em
nossa Aula 6 - O Formalismo Russo: A Ciéncia da Literatura, vamos dar um passo adiante e conhecer um dos
primeiros movimentos tedricos que tentou transformar essa analise em uma verdadeira ciéncia. Veremos como 0sS
formalistas buscaram isolar o que torna um texto "literario", focando justamente nos procedimentos e nas formas

que discutimos hoje.

Recursos Adicionais

= A Jornada do Escritor O Foco Narrativo

Christopher Vogler Norman Friedman

Oferece uma visao clara e pratica sobre a estrutura Texto classico que sistematiza os tipos de narrador
do enredo, util para entender o "esqueleto"” de de forma muito didatica e aprofundada.

muitas historias populares.



